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 教會崇拜學（二）
第7課： 後現代思潮下的敬拜
I. 讀經/詩歌/禱告
II. 作業：
1) 閱讀聖詩典故（附錄第5-7頁）
2) 這首詩歌可以與哪些經文相搭配？
3) 這首詩歌哪幾句歌詞最打動你？ 為什麼？ 
4) 可以在哪些場合分享這首聖詩？ 
5) 若有時間，請閱讀「中國教會簡史大綱」，並分享有什麼新的發現和學習。 
III. 上期回顧與補充：
1) 18~19世紀的__________主義，清教徒運動，__________運動為福音的蓬勃發展打下了堅實基礎。 
2) “清教徒的__________人”司布真：
i. 強調“__________”自習神學，勤讀書也勤寫作，出版講章達三千余篇; 
ii. 注重__________傳道人，創立“__________學院”也稱“司布真學院”; 
iii. 樂於__________，創立孤兒院，養老院，開荒布道差會等; 
3) __________聚會的興起（camp meeting）
i. 主要由__________會，長老會，衛公理會組織的佈道會; 
ii. 主要參與者是美國__________部鄉村居民和信徒; 
iii. 據傳有許多人經歷__________的工作，撲倒在地，認罪悔改，但也有許多極端情緒化的聚會，有許多人在聚會期間打滾，抽搐，手舞足蹈，甚至吼叫; 
iv. 為配合__________聚會的需要，新的詩歌風格興起，是一種形式簡單，歌詞反覆多次的詩歌，類似美國鄉村音樂和黑人靈歌; 
v. 許多__________聚會的詩歌後來因廣為流傳__________成世俗流行歌曲; 
4) 個人主義對教會敬拜的衝擊：
i. 越來越多的信徒__________在會眾敬拜中得到自我情緒的滿足; 
ii. 會眾敬拜的中心慢慢從__________轉移到人本位; 
iii. 個人在敬拜中的作用和__________的實現被一再加強; 
IV. 後現代教會在什麼歷史背景下敬拜？ 
1) 時間：20~21世紀，即西元__________~至今
2) 地點：世界各地，（今天的課程主要聚焦__________大陸）; 
3) 人文：兩次世界__________; 經濟飛速發展; 全球化推進.......等等
V. 哪些思潮影響了北美後現代教會的敬拜？
1) __________主義：
i. 注重“__________”和超自然的經歷; 
ii. 重新肯定教會生活的__________與__________的一面; 
iii. 追求__________的屬靈生活; 
iv. 重新肯定__________有啟示功能; 
2) __________主義：
i. 主張__________即資訊; 
ii. 認定__________不是最佳傳遞資訊的工具，__________才是; 
iii. 強調教會應當把__________重心放在電視節目上; 
3) __________主義：
i. 主張__________的真理; 
ii. 強調世上沒有絕對的__________藝術：
1. 聖樂和基督教藝術都是__________某個群體來判定是否美或適用的; 
2. 流行音樂相對於年輕人較多的教會和喜愛它的人們來說就是__________聖樂; 
4) 消費主義對教會敬拜的衝擊：
i. 主張追求消費的炫耀性，奢侈性和__________性以獲得__________的滿足; 
ii. 發展出__________主義：
1. 認為個人的__________比什麼都重要，而教會的存在要__________不同人的不同選擇; 
2. 大型教會漸漸演變成宗教__________公司，以供顧客__________自己喜愛的課程，社交活動，傳福音的__________，以及__________的方式; 
iii. 教會要盡可能多的為__________的會眾提供不同的敬拜方式和音樂風格; 
VI. 北美後現代教會敬拜儀式的特點：
1) 敬拜氣氛傾向於__________; （會眾穿著隨便，輕鬆，無固定的敬拜程式，也沒有固定的敬拜程式，源自佈道會或電視的佈道會）
2) 無傳統敬拜中的一些__________的事物; （如講臺，袍子，風琴，典型的教堂建築，源自電視，佈道會的崇拜儀式）
3) 會眾唱的都是__________與感恩的詩歌，並使用極大聲的音響; 
4) __________的詩歌（獨唱或合唱）都是流行風格的音樂（源自宗教傳播媒體，音樂會，唱片業，出版業，以及超大型教會佈道式的崇拜）; 
5) 配合講道內容演出__________（源自電視，慕道友的聚會）; 
6) 禱告的具體化是__________，可以由會眾回應（源自靈恩派），或是由舞蹈者表演（源自電視）; 
7) 為演出者__________（源自電視）; 
8) 講道的內容__________，直截了當; 避免使用__________術語，以及__________向觀眾挑戰的方式; 
9) 為__________設計所有敬拜程式; 
VII. 北美教會後現代聖樂：
1) 樂器使用更多樣化，除了管風琴，鋼琴和管弦樂，還有_______音樂，吉他，爵士鼓等; 
2) 音樂風格更多元化：基督教__________樂，基督教__________，基督教流行樂，基督教__________樂等
3) 聖樂__________也在各地以不同方式舉辦，有__________派的，有__________樂派的; 
4) 詩歌歌詞不再避諱__________ （例如《祂觸摸我》“He Touched Me”）; 
5) 聖樂傳播管道也不再僅限於__________，有__________，電視，廣播等多媒體傳播; 

VIII. 北美教會後現代敬拜的影響力：
1) 積極方面：
i. 敬拜設計不再一味__________感性，許多教會開始鼓勵更多__________的敬拜風格; 
ii. 敬拜的程式更具多樣性，__________也更豐富，使得__________得以廣傳; 
iii. 敬拜音樂的多元化説明基督徒有更多敬拜__________可以表達對神的敬拜; 
iv. 為世界各地的教會提供各種會眾敬拜的範本以供__________或引以為__________; 
v. 敬拜中的神不再__________，許多敬拜詩歌的歌詞讓人更多感受神切實的__________和親近; 
2) 消極方面：
i. 會眾敬拜__________傾向日趨嚴重; 
ii. 基督徒和教會領袖常為敬拜儀式的改革__________，並時常因此導致教會分裂; 
iii. 基督徒逐漸養成__________式的敬拜觀念，按著自己的__________挑選喜歡的敬拜儀式和教會，而不是在個人敬拜中__________神的帶領，順服__________的感動選擇要加入的教會; 
iv. 會眾敬拜的__________體驗讓人的感官受到強烈的刺激，使人難以忘懷，導致許多基督徒無法忍受個人敬拜的安靜與“無聊”， 只期待以會眾敬拜__________個人敬拜 ； 
IX. 應用&反思：
1) 會眾敬拜：
i. 北美教會對____________教會的會眾敬拜有哪些影響？ 
ii. 我們的會眾敬拜可以從北美會眾敬拜的特點中吸取哪些__________？ 學習哪些優點？ 
iii. 以會眾敬拜取代個人敬拜有哪些__________？ 
iv. 作為年輕人，為什麼我們會覺得某些傳統的會眾敬拜____________。
v. 作為年長者，為什麼我們會反感某些後現代會眾敬拜的__________？
2) 個人敬拜：
i. 我們的個人敬拜受到多少個人主義或__________主義的衝擊？ 真的是以神為中心嗎？ 
ii. 我們真的在個人敬拜中遇見神，並以此為__________嗎？ 
iii. 當個人敬拜日漸趨向於________________時，我們可以如何説明自己改善個人敬拜？ 

















X. 聖詩典故：《愛主更深》“More Love to Thee” 
這首詩歌是伊莉莎白·朴悌絲夫人（Mrs. Elizabeth Payson Prentiss， 1818-1878）所寫的聖歌。 她是一位作家， 也是一位老師。 她於1818年10月26日出生在美國緬因州的波特蘭（Portland， Maine )。 她所寫的靈修小說與兒童故事廣受歡迎;  尤其是她寫了一部靈修小說《邁向天國》（Stepping Heavenward， 1869）， 更是轟動一時。 她其他著名作品有《宗教詩集》（Religious Poems， 1873）、《黃金時光》（Golden Hours or Hymns and Songs of the Christian Life， 1874 ）、《小傳道》（The Little Preacher，1874）等等。 
 
朴悌絲夫人自小體弱多病， 身體常感疼痛.  在她21歲那年， 她開始察覺本身雖然生長在基督徒家庭， 父親是位虔誠的牧師， 但自己卻未得救。 她日愈感到罪擔沉重，直到某日，她聽到有人傳講耶穌基督“能拯救到底”（來7：25），她才決志歸主 ，得到解脫。她寫道：“當聽到這事，我疲累的心靈獲得安息，...我全人投入，愛戴和讚美他，稀奇我以前為何從未這樣做過， 並希望我周圍的會眾都與我一同承認他是萬人中最美的。“離開教堂歸家途中，她心靈經歷到前所未有的平安與安息。 
 
1845年，她嫁給一位長老會的牧師兼神學院教授喬治·朴悌絲（Rev. George Lewis Prentiss） 。 6年後（1851年），他們夫婦兩人連同兩個孩子搬到紐約市（New York City）在當地的一個教會裡同心事奉主。朴悌絲夫婦非常恩愛， 他們的婚姻為人所羡慕，尤其是朴悌絲夫人的第一個兒子，艾迪（Eddy，出生於1848年）更是討人喜愛。 可愛的小艾迪為整個家庭帶來許多歡笑聲。可是1852年，小艾迪突然得了重病，病情每況愈下，醫生束手無策。朴悌絲夫人描述當時的情景：
 
“我跪在搖籃邊，輕輕地搖它，艾迪要我講故事給他聽。我告訴他大概這樣的故事：媽媽知道有個小孩病得很重，頭痛得很，全身無力。 神說：'我要讓這隻小羔羊回到我的羊圈，那麼它的小頭就不再痛了，它將成為最快樂的小羔羊. '我用小羔羊，因為艾迪很喜歡它們。...當我在講這故事時，他定睛看著我，我問道：『你想知道這小孩的名字嗎？ ' 他懇切地說： '是的， 媽媽！ '我握著他的小手， 親吻它，說道： “他就是艾迪。 ”“數日後，在1852年1月16日，臉色蒼白的艾迪就這樣離開人間.  那日，朴悌絲夫人寫了以下這首詩，詩中充滿對神的信靠順服。 
 
致我離世的艾迪，1月16日：
蒙福的孩子！ 親愛的孩子！
耶穌召你，我們全家中，
你 — 唯有你 — 現在就被召回家！
哦！快！快投入他的懷抱！
你的安息必然何其甜蜜，
你的保障必然何其安穩。 
 
1853年，朴悌絲夫人生了第三個孩子，但這孩子不久也忽然死去。朴悌絲夫人原本身體虛弱，加上所鍾愛的孩子連續夭折，令她承受莫大的打擊，心靈對神和信仰開始充滿掙扎與矛盾。1856年的一個晚上，朴悌絲夫人從孩子的墓地探視回來，情緒幾乎崩潰。 她哭著說：「我們的家庭已經破碎，我們的生命已經失落，我們的希望已經粉碎，我們的夢想已經毀滅，我再也活不下去了。“ 他的丈夫安慰她說：”當我們孩子在痛苦、疾病中，我們不是更愛他們嗎？ 這個時刻，也是神更加愛我們的時候。 
 
朴悌絲夫人立即安靜下來，打開聖經開始閱讀，接著她翻開詩歌集，尋求安慰。她翻到《更近我主》（Nearer， My God，to Thee）這首詩歌 ，默想其中的詞句和丈夫剛才的勸慰之言，心中受感，於是以“更與我神相親”這首詩歌的格式，寫下了“願愛我主更深”的歌詞 。 
 
雖然朴悌絲夫人早在1856年就寫了這首詩的詞，但只私下留給自己，作為勉勵之用。直到13年後的某一天，她把這首詩給丈夫看，她的丈夫看了非常感動，鼓勵她將之刊登出來。霍華德·多恩（W. Howard Doane）讀到後，便為這首詩配上曲子，成為今日眾人所熟悉、所愛唱的“願愛我主更深 ” 。 
 
朴悌絲夫人也寫了許多的詩，所出版的詩集有收集她多達123首詩。1878年8月13日，朴悌絲夫人在美國佛蒙特州的多塞特（Dorset， Vermont ）離世。隔天，在葬禮上，主持葬禮的牧師手拿一本陳舊的小簿子.  朴悌絲夫人生前在這本日記簿裡整年的每一日，都寫下富有紀念性的事件和一節經文。牧師首先讀出8月13日的經文：「我聽見從天上有聲音說： 你要寫下，從今以後，在主裡面而死的人有福了。 聖靈說：是的，他們息了自己的勞苦，作工的果效也隨著他們“（啟14：13）。跟著，他讀出8月14日（即葬禮當日）的經文：“因為神並非不公義，竟忘記你們所作的工，和你們為他名所顯的愛心，就是先前伺候聖徒... （來6：10） 。”
 
出殯的那一日，朴悌絲夫人的棺木在許多信徒和親友陪同下，前往墳場安葬。在墳場的儀式結束前， 會眾高唱朴悌絲夫人所著的詩歌 「願愛我主更深」 ，並以這樣的歌詞來結束：
 
當今生氣息盡， 頌聲漸隱，
心中還要謳吟， 愛主更深; 
此永為我所願， 願愛我主更深，
愛主更深， 愛主更深！
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